E emparelhada com a pintura a éleo Sem Titulo de
Wilhelm Sasnal, tipica dos anos 2000 — um instanta-
neo misterioso da vida quotidiana, uma paisagem
polaca com blocos de apartamentos, campos arados
oufumo. A sua linguagem deriva de painéis de historias,
livros de banda desenhada e imagens fotograficas, e
continua a ser uma voz importante da geracao dos
anos 70, que cresceu durante a transformacéo do
sistema politico apds 1989. Esta vista sintética da
cidade representa a sua cidade natal, Tarnow, e foi
pintada a partir de uma fotografia da década de 1970
que retrata o local de construcédo de uma nova area
residencial perto da casa dos seus pais. A pratica de
Sasnal inclui também filmagens e foi sempre social-
mente empenhada, criticando manifestacdes da cultu-
ra de massas, utilizando um pastiche como forma de
representacéo.

A selecao das primeiras obras de Pedro Cabrita Reis
das décadas de 1980 e 1990 conversa com Mirostaw
Batka, Francisco Tropa e Julido Sarmento. Inclui Pinturas
Negras (1986 e 1998), bem como esculturas e instala-
¢odes: Agnus Dei (1989), Um quarto dentro da parede
(1989), A casa do Céu (1990). Estas esculturas, desde a
pequena escala até a escala do corpo humano, sao
fortemente simbolicas e quase religiosas, residindo
entre amemoria e o esquecimento, entre o arquétipoe a
palavra. Sdo como ambientes sublimados, que se
revelam pelos materiais e pelo processo de fabrico.

Augusto Alves da Silva € conhecido pela sua lingua-
gem documental e pelas suas séries socioldgicas, nas
quais ironiza estereotipos da fotografia e da sociedade.
A fotografia da série CNB (2001) corresponde aos seus
gestos documentais de close up — focar um porme-
nor: a misteriosa cruz vermelha abstrata, que parece
ser uma marca gravada no palco por um bailarino da
Companhia Nacional de Bailado, uma marca do corpo
ausente.

Pequenos objetos de Ana Jotta sdo apresentados
como notas de rodapé da exposicéao da colegéo. Inclui-
-S€, naexposican, umaversao menos conhecidadasua
marca autorreferencial J, feito em bronze polido como
réplica de uma bengala. Também, aqui a autoria é posta
em causa, pelo que a letra "J" constitui um trabalho
irrisorio, transgredindo modelos e modos de represen-
tacao deslocados do seu contexto. A mae — em forma
de cruz catolica feita com as caixas de cremes faciais
La Mer embrulhadas em fita-cola preta — e O pai -
semelhante a um punho branco feito de cartéo e sacos
do lixo — voltam a mesma parede, remetendo a exposi-

caoinaugural da Casa Sao Roque: A Inventoria de Jotta.
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MEEKER

OBRAS DE 1982-2019

Colegéo Peter Meeker: Obras de 1982-2019 € uma
extensa exposicdo na ocasidao do 4° aniversario da
Casa Sao Roque — Centro de Arte no Porto, Campanha.
Apresenta uma selecao de obras da colecéao de arte inter-
nacional de Peter Meeker (Pedro Alvares Ribeiro), inicia-
da na década de 1980 no Porto e inclui 40 artistas e mais
de 600 obras de arte. Baseada na amizade e dedicacao
de longa data com os artistas colecionados, em muitos
casos alcancou extensas representacdes das suas o-
bras e séries artisticas, que hoje se tornaram canonicas.
Embora continue em crescimento, o seu principal acer-
vo colecionado tem-se formado até 2019, tornando-
se, desde entao, na Colecao da Casa Sao Roque. Traba-
lhos de artistas portugueses, polacos e espanhois cons-
tituem o nucleo principal da colecéo e, refletem as longas
estadias que o colecionador vivenciou nestes trés paises,
além da relacao de proximidade que desenvolveu pelas
quatro cidades: Porto, Varsovia, Lisboa e Madrid.

Esta é aterceira exposicao em grupo da colecao de Peter
Meeker, depois de a Sala de Jogos de 2022 no salao
historico do clube “O Elvas” como parte da exposi-
¢éo 15 anos de MACE em Elvas (curadoria de Barbara
Piwowarska), e da mais recente exposicdo no ambito
do programa Arteem Sdo Bento na Residéncia do
Primeiro Ministro no Palacete de Sdo Bento em Lisboa
(curadoria de Joao Silvério). Colecao Peter Meeker:
Obras de 1982-2019 na Casa Sao Roque (Porto) deri-
va destas duas exposicoes e foi preparada em conjunto
por Barbara Piwowarska e Joao Silvério. Centra-se em
geracoes de artistas que cresceram em paises que recu-
peraram a liberdade apos regimes politicos repressivos e
que partilham posicoes existenciais: os polacos que refle-
tem a transformacéao apods 1989, e os portugueses que
refletem a modernizacdo apds a revolugdo de 1974.



Fairy Tale (O conto de fadas) de Pawetl Althamer
(1994-2004) apresenta figuras-fantoche de pais
vestidos com roupas de segunda méao, dancando
em circulo com as suas maos de arame dadas, en-
quanto esperam para buscar seus filhos na aula de
artes em Varsovia. Esta instalacéo, remodelada, des-
truida e recriada diversas vezes, aborda a acéo e o
video Dancers em que Althamer, conhecido pelas suas
“esculturas sociais”, praticas da “forma aberta” e cur-
sos de arte para grupos marginalizados, convidou
colaboradores que se conheceram num abrigo para
pessoas em situacdo de sem-abrigo, para praticar
dancaritual circular.

E justaposto com um video coreografico de Angela
Ferreira, de 1998, filmado no Estadio Nacional de
Portugal — uma comissao publica do Estado Novo
inaugurada em 1944 por Antonio de Oliveira Salazar,em
que uma figura feminina vestida com um uniforme
militar faz um exercicio semelhante a uma danca, remi-
niscente dos grandes eventos dedicados ao desporto,
especialmente a ginastica, uma disciplina educativa
escolhida pela propaganda do regime. O uniforme € um
suporte de memoria da Guerra Colonial (Guerra de
Independéncia de Angola, Guiné-Bissau e Mogambi-
que) —tema e questéo central na obra de Ferreira.

A coreografia do ato de servir foi estudada por Jorge
Molder na sua série fotografica Waiters (1986), na qual
captou figuras de empregados de mesa e 0s seus movi-
mentos no café Nicola, em Lisboa. Desfocadas em
composicoes surrealistas e gestos ilegiveis, estas
fotografias sdo também exemplos raros na sua obra:
elas nao retratam as autorrepresentacoes do autor, o
rosto e o corpo do proprio Molder, mas, atraves dos
espelhos e da distorcédo da imagem, revelam o seu
método corporal voyeurista.

O corpo esta também presente num relevo em pele de
Gerardo Burmester da série Maria (1989), "objetos-
-moldura" que tem vindo a trabalhar nessa altura.
Emergindo das suas praticas performativas e pictori-
cas, o exame da condic&o da pintura e do seu tema,
resultaram na transicdo para espacos pictoricos
tridimensionais e objetais que incorporavam a moldura
de madeira da obra.

As questdes da pele e do corpo séo cruciais paraa série
pequena, haptica e "manipuladora’ das perversas
esculturas em pele Santos (1988) de Pepe Espaliu,
mas também para o objeto branco-cinzento quebradi-
co de Franz West, exposto nas proximidades. Feito de
gesso, cartdo e gaze, é possivelmente um dos Adapti-
ves (PaBstticke) dos anos 80 — objeto interativo com um
estatuto peculiar entre uma obra de arte e uma proétese.
De pé numa prateleira da lareira neoimperial, sobre a
qual foi originalmente colocado o busto de Napole&o
Bonaparte — parece um membro enfaixado.

A série historica Carrying (1992) de Espalia deriva das
suas oficinas e acdes publicas em San Sebastian e
Madrid, concebida por ele como uma “escultura social”,
em que pessoas O carregavam sentado nos seus
bracos, manifestando a fragilidade do seu corpo infeta-
do pela SIDA. As versdes escultoricas dos “carrega-
mentos” eram opostas: apenas um ano antes do seu
falecimento, em 1993, elas foram fundidas e forjadas
em ferro como construgdes fortes: cabos-bastoes
solidos conectados as partes imaginarias do corpus ou
de umaliteira.

Os primeiros trabalhos de Mirostaw Batka, artista
polaco de fortes lacos com Espanha, sdo exibidos em
didlogo com Carrying. Duerme bien, Luis (2001) € uma
instalacao-homenagem ao amigo de Batka, o pintor
cataldao Luis Claramunt. Consistem em materiais
tipicos, modestos e comemorativos utilizados por
Batka. Um sudario de contraplacado é coberta com
sabao, evidenciando a lavagem do corpo e a auséncia
da figura. Combinada com uma cama de brinquedo da
infancia do artista, pequena demais para acomodar o
corpo — aborda o desconforto dos sonhos apos a
morte. Buen Libro Vacio (1999) & uma placa de ferro
montada em postes de construcéo. Parece um livro
aberto que recolhe um liquido ausente (ou conheci-
mento) na lata anexada, como entalhes feitos em arvo-
res para canalizar aresina para o recipiente.

A visao escatologica € partilhada por Rui Chafes, que
trata a vida como um processo ardente. Muitas das
suas esculturas representam pessoas desaparecidas,
corpo ausente e desconforto da vida, incluindo a série
Incéndio de 2016. Sao analogas as obras seriadas ante-
riores, como Licées de Trevas de 2002, que sao de
medidas humanas, e existiam inicialmente em grupos
maiores nas primeiras instalagcoes, assemelhando-se a
um exército de soldados ou grupo de crentes.

Paulo Nozolino, conhecido pela sua série existencial
de fotografias que refletem as suas longas viagens em
série pelo mundo, captando sociedades em mudanca
(especialmente em 1989-1996), esta presente através
de duas formas diferentes de olhar para o passado.
Regard sur le Musée Fenaille / avant travaux (1993) foi
uma série realizada no museu histérico-arqueologico
localizado numa manséo privada do colecionador Mau-
rice Fenaille em Rodez. Retrata o museu antes dareno-
vacao, em que expositores, pinturas e esculturas tém
uma segunda vida tranquila ndo oficial, sdo deixados de
lado, ndo sendo ainda “expostos”. Um dos Suspiros de
chumbo (1997) retrata cruzes de lapides no cemitério
de Veneza e faz referéncia a Venice Preservd (A Salva-
cdo de Veneza), de Thomas Otway, uma peca politica
do periodo da Restauracao Britanica.

Francisco Tropa utiliza um amplo indice de referéncias
ao imaginario coletivo. O seu espectador é submetido a
um movimento disruptivo de percecédo que aciona
redes de ligacdes, entre 0 enigma e a narrativa aparen-
temente ficcional. O olho vigilante (2001) faz referéncia
diretaagravurade Jacques Callot de 1628, Loeil vigilant,
da série Lux claustri. Trata-se de uma redacgao interes-
sante da iconografia biblica de um Bom Pastor, repre-
sentando um pau com um olho vigilante numa paisa-
gem bucdlica com alguns animais e nenhum humano.
Em vez de um pau, Tropa fez dois em bronze e justapo-
-los com uma fotografia tautologica. O objeto mais
recente € Maca, de 2019, um trompe I'oeil escultorico
feito em bronze e pintado, que € mantido pendurado de
forma ludica, suspendendo a queda da arvore ou sen-
do apanhado por ela, suspendendo assim o pecado
de Adao e Eva. E emparelhado com o pequeno ob-
jeto suspenso, de 2008, Lead (Chumbo) de Monika
Sosnowska, uma macganeta de porta com a impressao
da festa e dos dedos, feita de ferro e chumbo.

Duas das esculturas de madeira sem titulo de Rui
Sanches (2000) estabelecem varias relacdes no es-
pacos: uma entre a escala e a proporcao, a segunda
entre as duas obras e a terceira que resulta numa expe-
riéncia de corporeidade do corpo e tempo do especta-
dor. Este elemento esta presente quando observamos
a construgao estratificada das esculturas que consiste
na sobreposicéo de placas de madeira, definindo a
forma de cada uma das obras. Neste sentido, a ideia de
tempo aproxima-se da pratica do desenho, enquanto
meétodo, que nos permite pensar na corporeidade
quase tatil de cada uma das esculturas, incorporando o
corpo e aarquitetura envolvente.

Susana Solano, escultora catala, mantém ha muitos
anos um dialogo proximo com artistas espanhois e
portugueses. Na Casa S&o Roque esta exposto um
objeto de bronze macico de tamanho reduzido, invulgar
em comparacao com a grande escala das suas obras.
Ao posicionar o corpo (ou a sua auséncia), correspon-
de a esculturas de Batka, Espaliu, West e Sanches.
Assemelha-se aum contentor que serevelaentre o que
estadentro e o que estafora, como o corpo que simboli-
Za asuapresenca precisamente por revelar o seu "inte-
rior", aparentemente vazio.

As obras de Monika Sosnhowska sdo apresentadas em
dialogo com José Pedro Croft e o legado construtivista.
Um esbocoinicial de uma escultura e um modelo analé-
gico para a instalacéo de grande escala Bon Voyage
(2000) assemelha-se as composicdes espaciais de
Katarzyna Kobro ou aos modelos arquitetonicos de De
Stijl. Preparado no estudio de Sosnowska na Rijksaka-
demie em Amesterdao, o protdtipo foi concebido para
ser colocado no interior da grande estrutura final, no
chéo, para introduzir o aspeto da escala. A obra de
grande escala era uma composicao hibrida que convi-
dava aimersao na colorida, "pintura espacial’.

A selecéo de obras de José Pedro Croft centra-se na
nocao de escala e, revisita varios periodos da sua
obra, incluindo um conjunto de importantes escultu-
ras realizadas em diferentes materiais: bronze pinta-
do, madeira, metal, espelho, gesso (1988-1997), gravu-
ras arquitetonicas-abstratas de diferentes formatos
(1999), ou relevos arquitetonicos construtivistas de
2004. A escultura sem titulo, de 1997, desafia 0 nosso
corpo no espaco onde € instalada provocando uma
sensacao de desequilibrio, numa relacéo de tensao
com a arquitetura do espaco e, contém elementos
importantes do seu vocabulario plastico, que reconhe-
cemos e identificamos na sua obra.

Elrojo en el Periodico e El Verde en el Periodico (2012) de
Ignasi Aballi sdo bons exemplos do seu processo
artistico, neste caso constituido por fragmentos de
impressoes a jato de tinta sobre papel fotografico. Aballi
trabalha com diferentes suportes, como pintura,
objetos, livros de artista, fotografia, filme e video, e por
vezes em instalagbes de grande formato. O tempo, a
memoria, ou a sua auséncia, € assim a percecao de
uma possivel presenca, provém de uma pratica de
recolha de diferentes elementos do quotidiano, organi-
zados num atlas de inventarios e classificagbes — da
narrativa ficcional a presenca evocativa do material.

A pintura Sem Titulo de Pedro Casqueiro, de 1985, €
uma das primeiras colecionadas por Pedro Alvares
Ribeiro e marca o inicio da colecéo. Nesta pintura a
acrilico, a composicao fragmenta-se e revela varias
outras composicdes dentro da pintura, como se
outras camadas de imagens, primeiro e segundo
plano, figurativas e abstratas, se acumulassem conti-
nuamente, ultrapassando a superficie plana da tela
através da colagem de outras pequenas pinturas.

Nos desenhos de Pedro Calapez do mesmo periodo
(1984 e 1985) podemos reconhecer arquiteturas fic-
ticias de matriz classica, que se assemelham simultane-
amente a casas, monumentos ou mamoas. Realizados
com um gesto muito rapido, expressionista e fisico de
centenas de linhas de pastel de dleo, correspondem a
paleta das suas pinturas, e séo tipicos da sua obra
dessadécada.

Arroios, 25 marco 82 de Julido Sarmento (1982) é a
obra mais antiga da colecéo. Trata-se de uma pintura-
-colagem que se insere no vasto repertorio de referén-
cias pessoais e autobiograficas do artista. Comemora
a morte do seu avo (adotivo) e representa a desfrag-
mentacao dessa experiéncia, sendo composta por
quatro imagens-fragmentos pintadas. A maior imagem
central, na parte superior da obra, mostra o corpo num
velorio com oragdes em redor, um ritual tradicional
antes do funeral. Por baixo da imagem, encontra-se
uma inscrigéao, pratica que Sarmento desenvolveu ao
longo de toda a sua obra. Na parte inferior, desenhos
surgem como fragmentos da memoria dos que lhe séo
proximos, como dados para as narrativas posteriores
que devem ser desenvolvidas e continuadas pelo
espetador.



